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Juliusz Joniak urodzony w 1925 roku we Lwowie.
Studia artystyczne w Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie, na Wydziale Malarstwa w pracowniach Prof.
Jerzego Fedkowicza i Czestawa Rzepiriskiego oraz na
Wydziale Grafiki u Prof. Andrzeja Jurkiewicza, Konra-
da Srzednickiego i Ludwika Gardowskiego.

Praca pedagogiczna w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie kolejno na stanowiskach: asystenta, ad-
iunkta, docenta oraz profesora zwyczajnego. Petnit
funkcje dziekana oraz prorektora.

Dziafalno$¢ artystyczna to udziat w wielu wystawach
zbiorowych i indywidualnych w kraju i za granica
m.in. w Lipsku, Bergen, Mainz, Aschaffenburgu, Wies-
baden.

Jest laureatem szeregu nagrod i wyrdznien, czton-
kiem Zwiagzku Polskich Artystéw Plastykéw, wice-
prezesem Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie oraz Cztonkiem Honorowym Academie
Européene de Arts w Paryzu.

Juliusz Joniak was born in 1925 Lvov.

Graduated artistic studies at the Academy of Fine Arts
in Krakow: Painting Faculty at Professor Jerzy Fedko-
wicz and Professor Czestaw Rzepinski Ateliers and
Graphic Faculty at Professor Andrzej Jurkiewicz and
Professor Konrad Srzednicki Ateliers.

Educational work at The Academy of Fine Arts in Kra-
kow in succession positions as follows: an assistant,
a tutor, an assistant professor and a profesor. He was
also appointed as a dean and a prorector of The Acad-
emy of Fine Arts.

Artistic activity in many group and solo exhibitions in
Poland and abroad. Individual exhibitions in Poland
and abroad in Leipzig, Bergen, Mainz, Aschaffenburg,
Wiesbaden.

Has received a number of awards and distinctions. Ju-
liusz Joniak is the Vice-President of The Society of The
Friends of Fine Arts in Krakow, a member of the Polish
Artists Association in Krakow and Honorary Member
of Academie Européene de Arts in Paris.

foto. Marta Joniak, 2015

Zbigniew Kazimierz Witek
Prezes Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie

Juliusz Joniak urodzony w 1925 roku we Lwowie
ukonczyt w rodzinnym miescie podczas okupacji
w latach 1941-1945 Szkote Przemystu Artystycznego.
Po wojnie student-repatriant ukonczyt na Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie dwa wydziaty: Malarstwo
u Prof. Czestawa Rzepinskiego, ktéry zaproponowat
mu asystenture i Grafike Artystyczng u Profesoréw
Andrzeja Jurkiewicza i Konrada Srzednickiego. Prze-
szedt na ASP wszystkie szczeble akademickiej karie-
ry zwienczonej profesurg zwyczajna. Byt Dziekanem
Wydziatu Malarstwa (1978-1981) i Prorektorem Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie (1981-1984).
Dziatalnos¢ artystyczna to udziat w wielu wystawach
zbiorowych i indywidualnych w kraju i za granica
m.in. w I, lIl'i IV Ogdlnopolskich Wystawach Plasty-
ki, wystawie w Arsenale, ,Junge Generation” - Berlin,
Lipsk. Wspétczesne malarstwo: Sofia, Praga, Kijow,
Bratystawa, Drezno, Nancy, Valloris, Biennale Sztuki
- Merignac, Biennale ,Sport w sztuce” — Madryt,
Barcelona, ,Pedagodzy Akademii Sztuk Pieknych”
- Ateny, Saloniki, ,Ateliereinblicke” - Kunsthalle, No-
rymberga. Wystawy indywidualne w Polsce i za grani-
cg w Bergen, Lipsku, Pradze, Mainz, Aschaffenburgu,
Wiesbaden...

Prace w zbiorach muzealnych i prywatnych kolek-
cjach m.in.: w Muzeum Narodowym w Krakowie, War-
szawie, za granica w Australii, Danii, Kanadzie, Norwe-
gii, Szwecji, Niemczech.

W 1995 roku otrzymat najwyzsza nagrode na VIl Festi-
walu Sztuk w Magné - Francja, w ktérym uczestniczy-
to ponad 160 malarzy ze wszystkich kontynentéw, po
czym zostat Cztonkiem Honorowym Academie Euro-
péene de Arts w Paryzu.

Jest laureatem szeregu nagréd i wyrdznien, Wice-
prezesem Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie, cztonkiem Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow.

Petnit Juliusz Joniak we wtadzach Okregu Krakow-
skiego ZPAP i w Zarzadzie Gtéwnym szereg odpowie-
dzialnych funkgji: przez dwie kadencje byt Wicepre-
zesem ZPAP Okregu Krakowskiego, dziatat w réznych
komisjach i sekcji Malarstwa Zarzadu Gtéwnego ZPAP.
Za ratowanie TPSP i udziat w jego odradzaniu, Prezy-
dent RP odznaczyt w 2004 roku Profesora Juliusza Jo-
niaka Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Zbigniew Kazimierz Witek
The President of The Society
of The Friends of Fine Arts in Krakow

Juliusz Joniak was born in 1925 Lvov where he gradu-
ated from The School of Artistic Craftsmanship during
the war 1941-1945 years. After the war, a repatriated
student who studied two faculties at the Academy of
Fine Arts in Krakow: Painting under the supervision
of Professor Czestaw Rzepinski, who offered him the
position of an assistant, and Artistic Graphics directed
by Professor Andrzej Jurkiewicz and Professor Konrad
Srzednicki. He obtained all possible scientific titles at
the Academy of Fine Arts honored with full professor-
ship. He was the dean of the faculty of Painting (1978-
1981) and the deputy rector of the Academy of Fine
Arts in Krakow (1981-1984).

His artisticactivity embraces the participation in many
group and solo exhibitions in Poland and abroad, in-
cluding in the second, third and fourth Nationwide
Exhibitions Fine Arts, the Arsenale exhibition, “Junge
Generation” - Berlin, Leipzig. Contemporary paint-
ing: Sofia, Prague, Kiev, Bratislava, Dresden, Nancy,
Valloris, Biennale — Merignac, Art Biennial “Sport in
Art” — Madrid, Barcelona, “Teachers Academy of Fine
Arts — Athens, Thessaloniki,” Ateliereinblicke” — Kun-
sthalle, Nuremberg. Individual exhibitions in Poland
and abroad in Bergen, Leipzig, Prague, Mainz, Aschaf-
fenburg, Wiesbaden...

Juliusz Joniak’s works are in museums and private col-
lections in the National Museum in Krakow, Warsaw,
as well as in foreign countries e.g. Australia, Denmark,
Canada, Norway, Sweden, Germany.

In 1995 he was awarded the highest prize at the VI
Festival of the Arts in Magné — France, attended by
more than 160 artists from all continents, where he
became an Honorary Member of the Academie Euro-
péene de Arts in Paris.

He also received a number of awards and distinctions,
Vice-President of The Society of The Friends of Fine
Arts in Krakow, a member of the Polish Artists Asso-
ciation.

Juliusz Joniak served a number of positions of re-
sponsibility in the Polish Artists Association authority
— Krakow District and the Main Board: for two terms,
he was Vice-President of the Polish Artists Association
- Krakow District, he took part in various committees
and sections of the Main Board Painting of the Asso-
ciation of Polish Artists.



Wystawy indywidualne w Patacu Sztuki TPSP w Kra-
kowie w 1998, 2004, 2008, 2011 i 2013 roku, trzy
piekne Albumy Malarstwa, katalog oraz film o arty-
$cie malarzu Juliuszu Joniaku, entuzjastyczne wpisy
do Ksiegi Pamiagtkowej, duza ogladalnos¢ i zachwyt
miedzynarodowej publicznosci $wiadcza o pigknie
i wielkiej klasie Jego ekspresyjnego malarstwa.
Obecna wystawa tworczosci z lat 2011-2015 organi-
zowana przez Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie swojemu Wiceprezesowi w kwietniu
/ maju 2015 roku jest réwniez spetnieniem wielu
présb fanéw malarstwa tego wspaniatego Artysty
z kraju i zagranicy.

For saving The Society of The Friends of Fine Arts in
Krakow and participation in its rebirth, the President
of the Republic of Poland awarded Professor Juliusz
Joniak Officer’s Cross of the Order of Polonia Restituta
Polish in 2004.

The beauty and his great expressive painting class
are confirmed by the solo exhibitions at The Palace
of Fine Arts in Krakow in 1998, 2004, 2008, 2011 and
2013, three splendid Albums of Painting, catalog and
a film about the artist painter Juliusz Joniak, enthu-
siastic Commemorative Book entries, a large interna-
tional audience.

The current exhibition of works from the years 2011-
2015, organized by The Society of The Friends of Fine
Arts in Krakow for his Vice-President of the April / May
2015 is also subject to various requests from fans of
painting of the great and outstanding artist both at
home and abroad.

A oto niektdre wpisy do ksiegi pamigtkowej / Here are some of the entries in the commemorative book:
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Piekne jest to,
co podoba nam sie catkiem bezinteresownie.
Immanuel Kant

NASTROJE W OKRUCHACH BURSZTYNU
MOJE FASCYNACJE MALARSTWEM JULIUSZA JONIAKA

Wszyscy czytaliSmy Fausta, a jesli nie czytalismy, to
sie do tego wstydliwie nie przyznajemy. Blefowanie
przychodzi fatwo, poniewaz w co trzecim eseju na te-
maty powigzane ze sztuka przewija sie w tle postac
tytanicznego twércy z Weimaru i jakas tam aluzja do
jego najwiekszego dzieta, wiec juz po paru latach
uczestniczenia w tak zwanym zyciu kulturalnym moz-
na sobie wyrobi¢ catkiem rozsadny poglad o fabule
tej skomplikowanej historii z diabtem, odmtodzonym
doktorem czterech fakultetéw, niewinnym dziewcze-
ciem i westchnieniem ,chwilo, trwaj, jestes piekna!”.
Przejdzmy do meritum. Co Johann Wolfgang Goethe
wymyslit, to Juliusz Joniak realizuje: chwyta piekne
chwile i nakazuje im, aby trwaty w jego obrazach jak
owady zatopione w okruchach bursztynu. Piekne
chwile... Te stowa mozna bardzo rozmaicie interpre-
towad. Putkownik Jan Kozietulski wymienitby szarze
w wawozie Somosierry, Szwejk — niespieszng kon-
sumpcje knedliczkéw z piwem w zacisznej knajpce.
Nastrojom pejzazy Juliusza Joniaka blizej do upodo-
ban Szwejka niz Kozietulskiego — aczkolwiek obce sg
dla nich tonacje plebejskie, wyczuwamy tam raczej
nutke odi profanum vulgus et arceo. Nie tylko za-
wodowy psycholog potrafitby odgadnac, iz autorem
ptécien jest cztowiek wychowany wedle regut dobrej
kindersztuby, ,grzecznosci staropolskiej i szlachec-
kiej".

Juliusz Joniak nie relacjonuje wydarzenn wzniostych
ani tragicznych, nie usituje widza zaszokowac, konse-
kwentnie stroni od motywow okrutnych lub po pro-
stu obrzydliwych, nie uprawia wizualnej publicystyki
ani tym bardziej propagandy, nie gromi, nie pote-
pia, nie poucza, celowo nie pozostawia ani odrobiny
miejsca na pamietny z mickiewiczowskiego Koncertu
Jankiela ,akord rozdasany, przeciwko zgodzie tonéw
skonfederowany”. Podkres$la role poszanowania dla
tradycji; opowiada, jak wiele czasu poswiecit na ana-
lize klasycznego dorobku Rubensa i Goi, uprawiang
nie poprzez scholastyczne teoretyzowanie, lecz prak-
tycznie, z pedzlem w reku - a potem wzorem wszyst-
kich artystow obdarzonych wielkim talentem poszedt
wiasna droga.

Bardzo rzadko maluje portrety badz sceny rodzajowe,
zamykajace w sobie jakas akcje. Wistawa Szymborska
napisata: ,ludzie robig obrazki, na ktérych czas po-
tknat sie i upadt”. Kiedy rozmyslam o malarstwie Juliu-
sza Joniaka, owo zatrzymanie czasu kojarzy mi sie nie
z potknieciem na twardej przeszkodzie, nie z filmowg
stop klatka, lecz z klimatem sjesty, z wypoczynkiem
na wygodnej taweczce w uroczym parku. Artysta
utrwala nastroje utadzone, optymistyczne. Rzadko
wesote, czesciej lekko melancholijne, ale zawsze po-
godne. To madre, wywazone podejscie do naszego
petnego zgietku $wiata i do wyzwan losu, poniewaz
Smiech nagle wybucha i szybko milknie, natomiast
optymista mozna by¢ przez cate zycie, nawet wbrew
ponurym kaprysom dnia powszedniego.

Profesor Juliusz Joniak jest bez watpienia w swej
sztuce zdeklarowanym optymista, aczkolwiek nie
spokrewnionym duchowo z wolterowskim Kandy-
dem, dla ktérego sSwiat byt najdoskonalszy mimo
wszystko. Obok wyczarowanych przez Artyste na
ptétnie przytulnych kawiarenek ani wzdtuz malow-
niczych bulwaréw i zacisznych, waskich uliczek nie
galopuja jezdzcy Apokalipsy, w strumyku szemrza-
cym pod kamiennym mostkiem nigdy nie obmywa-
ta zakrwawionych dtoni Lady Macbeth. Musiatbym
jednak stanowczo zaprotestowac, gdyby kto$ nazwat
to malarstwo ,sielankowym”. Sielanka przedstawia
rzeczywistos$¢ sztucznie ufryzowang, natomiast swiat
z jego obrazéw istnieje naprawde - trzeba tylko do
niego trafi¢, Swiadomie porzucajac narzucang nam
przez tempo goraczkowej pracy role biologicznego
robota, obstugujacego mniej skomplikowane roboty
elektroniczne. Oczywiscie, Mistrza nie interesuje re-
produkowanie piekna, tylko jego tworzenie; obrazy
53 niezaleznym bytem, ktéry przynajmniej na rowni
ksztattuja realny pierwowzdr z wyobraznia, erudycja
i doswiadczeniem Artysty.

Juliusz Joniak urodzit sie we Lwowie, ktéry cien po-
jattanskiej mentalnosci lokuje w naszych odczuciach
gdzie$ tam na kresach panstwa Jagiellonéw, a potem
Il Rzeczypospolitej. Rzut oka na mape pozwala za-
uwazy¢, ze do najblizszej granicy panstwowej ze Lwo-
wa byto nieco dalej niz z Warszawy. W obrebie Polski
to ,kresowe miasto” znalazto sie kilka lat wczesniej

niz nasza aktualna stolica, wczedniej takze odgrywac
zaczeto wazkg role w polskiej kulturze. Przed druga
wojng $wiatowa we Lwowie powstata miedzy innymi
Swiatowej stawy polska szkota matematyczna i wspo-
minana do dzi$ z rozrzewnieniem ,Wesota Lwowska
Fala” Jeden z jej gtéwnych bohateréw, ,durnowaty
pomidor” Tortko, w zyciu prywatnym poznat ekspe-
dite facine w VI Klasycznym Gimnazjum im. Staszica
na tyczakowskiej, z prawa administracyjnego dokto-
ryzowat sie na Uniwersytecie Jana Kazimierza - i po
wojnie wyktadat oba te przedmioty w angielskim col-
lege’u.

Lwoéw udatnie potaczyt dwa pozornie obce sobie zy-
wioty: ducha kupieckiego pragmatyzmu i solidnosci
z fantazja artystycznej bohemy. Pisze o tym dlatego,
ze w obrazach Juliusza Joniaka nie znajdziemy ani $la-
du,artystycznego bataganu’, kokieteryjnego rozchet-
stania, ktére szybko nudzi, a potem staje sie przykre
i meczace. Autor szanuje widza, proponuje mu nie
Atworczy eksperyment”, ktéry nazbyt czesto bywa
zatosnym wyznaniem kreatywnej bezsilnosci, lecz
dzieto przemyslane i skoriczone, wolne od wszelkich
niedorébek. Od jego urodzin do wybuchu wojny mi-
neto czternascie lat. Jak sie okazato — wystarczajaco
wiele, aby trwale wrosna¢ w niepowtarzalny klimat
ziemi bogatej pieknymi krajobrazami i obyczajami,
a takze ludzmi,mocnymi w madrosci i dobroci”.
Dodam mimochodem, iz owga stateczng solidnos¢
pan profesor praktykuje réwniez w zyciu prywatnym.
Pod koniec studiow chorzowianka z pochodzenia,
o rok mtodsza kolezanka z Wydziatu Malarstwa,
pani Teresa Wallis zwrdécita nan swa zyczliwg uwage
i w stosownym czasie dotaczyta jego nazwisko do
wiasnego. Panstwo Joniakowie wbrew sensacyjnym
legendom o hulaszczym trybie zycia artystéw, cza-
sem zresztg opartych na prawdziwych wydarzeniach,
zbudowali przyktadna, stabilng rodzine i wychowali
dwie cérki - Anne i Marte.

We Lwowie Juliusz Joniak zdobywat wiedze o sztuce
w Szkole Przemystu Artystycznego, po wojnie studio-
wat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych i otrzy-
mat dyplom w roku 1950. Wypada tutaj przypomnie¢,
ze w miedzywojennym dwudziestoleciu wiele placo-
wek oswiatowych prowadzito edukacje na znacznie
wyzszym poziomie niz wynikatoby to zich nazwy — na
przyktad Liceum Krzemienieckie byto szkota poma-
turalna, ksztatcaca przysztych nauczycieli. Podobnie,
w Szkole Przemystu Artystycznego wykfadali profeso-
rowie legitymujacy sie wtasnym bogatym dorobkiem
artystycznym; w latach okupacji jej dyrektorami byli
Marian Wnuk i Jézef Starzynski, zas profesorami Zyg-
munt Radnicki i Eustachy Wasilkowski. Walory uzyt-
kowe nie wykluczaja artystycznych - wystarczy spoj-
rze¢ na gdanskie meble, niderlandzkie piece kaflowe,
chinska lub misnienska porcelane. Dwudziestoletni
mtodzieniec trafit zatem do ASP w petni swiadomy,
w jakim kierunku pragnie sie rozwijac.

Z drugiej strony zachodzi pytanie, czy upragniong
wiedze ASP mogto zaoferowa¢ mu w czasach agre-

sywnej ofensywy socrealizmu? OdpowiedZ brzmi
krzepigco, poniewaz mimo wszelkich administracyj-
nych naciskow kadra Akademii okazata sie wyjatko-
wo odporna na te infekcje. Wolno nawet zaryzykowac
dziwaczne na pierwszy rzut oka stwierdzenie, ze dla
najstarszej w naszym kraju uczelni artystycznej na-
staty wtedy ,lata ttuste”, przynajmniej pod wzgledem
nagromadzenia w jednym miejscu wyznawcéw roz-
maitych pogladéw na sztuke. Dwa przedwojenne
centra rodzimej kultury - Wilno i jego rodzinny Lwow
- znalazly sie poza granicami Polski, Warszawa legta
w gruzach. W tej sytuacji mato zniszczony Krakow stat
sie Mekka i azylem dla licznych twoércow. Zarazem
nastepowata ,pokoleniowa zmiany warty”; profeso-
row starszej generacji — J6zefa Mehoffera, Wojciecha
Weissa, Fryderyka Pautscha — zastepowali mtodsi:
Eugeniusz Eibisch, Czestaw Rzepinski, Wactaw Taran-
czewski, Hanna Rudzka-Cybis, Jerzy Fedkowicz, Piotr
Potworowski. Wszyscy oni przed wojna przynajmniej
zawadzili o paryska pracownie Jézefa Pankiewicza
i przeszczepili jej dokonania na grunt nadwislanski.

Przeszczep okazat sie bardzo udany, nie ugrzaz
w rachitycznej formie $lepego nasladownictwa, na
dowdd czego nieodzatowany Jerzy Madeyski przyta-
cza anegdote z akademickim nauczycielem Juliusza
Joniaka, Czestawem Rzepinskim w roli gtéwnej. Ot6z
Czestaw Rzepinski namalowat w Paryzu obraz Przy
stole, w ktérym jak najbardziej swiadomie pragnat
maksymalnie zblizy¢ sie do stylu Augusta Renoira,
zachowujac nawet jego technike naktadania farby na
ptétno. Miat to by¢ swoisty hotd ztozony mistrzowi.
Obraz wystawit — po czym ze zdziwieniem przeczytat
recenzje krytyka Charlesa Kinstlera: ,Pan Rzepinski,
tegi talent, przedstawit scene petna stowianskiego li-
ryzmu; tak wtasnie wyobrazamy sobie polska wigilie”
Pozostaje tylko powtérzy¢ za Terencjuszem: Duo cum
faciunt idem, non est idem,,,Gdy dwdch robi to samo,
to wcale nie jest to samo”. Nie zawsze ré6znorodnos¢
bywa zaletg, ale bez watpienia dobrze stuzy sztuce.

Réznorodnos¢ owa jest historycznie oczywista, po-
niewaz ani wtedy, gdy Czestaw Rzepinski byt kroto-
chwilnym studentem, ani pézZniej, gdy dostojnie nosit
rektorskie gronostaje, wyktadowcy Akademii nie na-
rzucali studentom ,jedynie stusznych” opinii o sztuce
- co dotyczy nawet obdarzonego apodyktycznym
i nader wybuchowym charakterem Xawerego Duni-
kowskiego. Dzielili sie z nimi bogactwem wtasnych
doswiadczen, ale nie traktowali kandydatéw na ma-
larzy, rzezbiarzy i grafikéw jak angielskiego trawnika,
codziennie walcowanego i réwno przystrzyganego
blisko ziemi. Ten sam styl pracy z mtodzieza zacho-
wat Juliusz Joniak juz jako profesor swej Alma Mater.
W udzielanych wywiadach twierdzi, ze praca peda-
gogiczna nigdy mu nie przeszkadzata w rozwijaniu
wlasnej twoérczosci, lecz wprost przeciwnie, czesto
6w rozwdj inspirowata. Mimo swobody i akceptacji
wobec zréznicowania pogladéw na forme artystycz-
nej wypowiedzi nawet w najtrudniejszych czasach
ASP zachowata wtasng tozsamos¢ i ciagtosc tradycji.



W przedziale czasu, ktéry ogarniam wtasng pamiecia
+Arkami Przymierza miedzy dawnymi a nowymi laty”
byly pracownie takich profesoréw jak Jan Szancen-
bach i Juliusz Joniak — zapewne nieprzypadkowo bli-
sko ze soba zaprzyjaznionych.

Zapozyczenie frazy z dramatu Adama Mickiewicza
nie jest pompatycznym ozdobnikiem; po prostu
zwieZle ujmuje zaistniate fakty. Sztuka zawsze musia-
ta walczy¢ o przetrwanie. Inaczej wygladata ta walka
za panowania Juliana Apostaty, ktéry chciat ratowac
kulture antyczna przed zalewem barbarzynstwa ze-
wnetrznego i wewnetrznego, inaczej przebiega na
przetomie wiekdw XX i XXI - epoce ponownej ekspan-
sji nomadow. Tabuny ludzi wedrujg dzi$ po Swiecie
nie po to, aby go poznawa, lecz aby znalez¢ miejsce,
gdzie za swoja wypfate najobficiej wypetnia super-
marketowy wézek. Po przebyciu w kilka godzin drogji,
ktéra cate miesigce zabierata pieszemu pielgrzymowi,
trafiaja na podobne ulice, w podobnym kinie moga
obejrzec ten sam film, a po filmie skonsumowac iden-
tycznego hamburgera. Nie marza wzorem Odyseusza
0 powrocie w rodzinne progi - zreszta domy ich mto-
dosci wyburzono, Penelopa przystata SMS o kolejnym
zamazpdjsciu, zas syna ani nawet psa, ktéry by ich
poznat przed brama nigdy nie mieli. Przeciwstawiajac
sie powszechnej unifikacji artysci chca by¢ za wszelka
cene inni, a nie lepsi od swych poprzednikéw, zostac
,kims” a nie tworzy¢ czego$ wspaniatego, zas publicz-
nych mediéw main stream’u poza skandalami nic
nie interesuje. Artysci tacy jak Juliusz Joniak zarazali
swych studentéw dobrg tradycjg dbatosci o forme,
kolor, precyzyjny rysunek, przemyslang kompozycje
catosci ptotna. Spojrzenie na jego obrazy utwierdza
mnie w mitym przekonaniu, ze sztuka nadal istnieje.
— Doceniam range samodzielnych eksperymentéw.
Programujemy komputery, natomiast ludzi ksztat-
cimy, a podstawa pracy pedagoga jest wywazenie
proporcji miedzy swoboda a dyscypling. Kiedy od-
gadtem juz, co student chce osiagna¢, jaka ma wizje,
konsekwentnie egzekwowatem od niego wykonanie
tych zamiaréw. Wpajatem tylko jedna doktryne: to,
co robimy, powinno przetrwac dtuzej niz przez jeden
sezon. Jesli ja sam sprzedaje komus$ obraz, nabyw-
ca otrzymuje gwarancje trwatosci mojego wyrobu
— deklaruje Juliusz Joniak. Nie sg to stowa bez pokry-
cia, co znakomicie potwierdza dzisiejsza, jubileuszo-
wa ekspozycja jego dziet. A takze znajomos¢ prac
jego uczniéw i ucznidw jego uczniéw, bo przeciez
Swietujemy wiasnie dziewiecdziesiata rocznice uro-
dzin Pana Profesora.

Wactaw Taranczewski mawiat, ze do pewnego mo-
mentu malarz prowadzi obraz, a potem obraz pro-
wadzi malarza. Przy catym szacunku dla jednego
z najwybitniejszych polskich artystéow i pedagogéw
pozwole sobie zasugerowaé drobne sprostowanie:
od kazdej reguly istnieja wyjatki, a takim wyjatkiem
jest Juliusz Joniak, cho¢ czasem on sam cokolwiek
kokieteryjnie mawia, ze kiedy zaczyna malowac ob-
raz, nigdy nie wie, jak sie to skonczy. Stawiam konia

z rzedem: na pewno wie, ze skonczy sie dobrze, cho¢
zapewne niektore szczegoty kompozycji dopracowu-
je w trakcie malowania.

- S obrazy — zwierza sie od dawna zaprzyjazniony
z panstwem Teresg i Juliuszem Joniakami fenomenal-
ny Spiewak operowy Wiestaw Ochman - ktdre niosg
w sobie niezwykta energie, w przypadku Juliusza
energie koloru. Nie mam na mysli ,kosmicznych wi-
bracji’, o ktérych pisujg parapsycholodzy, lecz fakt,
iz uzywane przez niego kompozycje kolorystyczne
silnie na mnie oddziatuja. Kazdy kolor niesie swo-
iste znaczenie - i to nie sam w sobie, lecz dopiero w
zestawieniu z innymi. Jesli morze jest seledynowe,
ale malarz przedstawia je jako ciemnoniebieskie,
automatycznie implikuje tg decyzja transformacje
wszystkich innych koloréw, a czesto nawet koniecz-
nos¢ uzycia takich, ktére w naturze nie wystepuja.
Nie istnieje udany obraz pozbawiony jednosci koloru
i ksztattu. Z uktadania kolorowych klockéw lego wy-
chodza dyletantom barwne odpowiedniki kakofonii,
natomiast Juliusz tworzy dzieta wewnetrznie spdjne,
w ktérych kolory zostaty solidnie uprawomocnione
forma. Maluje na pozér wbrew wszystkim harmo-
nijnym porzadkom, po czym, juz pod sam koniec
pracy ni z tego, ni z owego okazuje sie, ze powstaty
oryginalne ,harmonie Joniaka", ktére trzymaja catos¢
obrazu w bardzo rygorystycznych ryzach. Nie ma
pieknych nut, sg tylko piekne melodie. Taka technika
tworzenia obrazu przypomina mi troche spacer po
linie rozpietej miedzy dwoma wiezowcami albo nad
rzeka petna krokodyli w wykonaniu sprawnego akro-
baty: tatwiej i bezpieczniej ogladac jego wyczyny niz
samemu sprébowac je powtdrzyc.

Czy kolor jest w malarstwie wazniejszy niz forma, cho-
ciaz juz Federico Zuccaro postulowat, aby w kazdym
obrazie dato sie wyczu¢ ,podskérng” obecnos¢ grafi-
ki? Moim zdaniem to dyskusja o wyzszosci lewej nogi
nad prawa albo odwrotnie — proponuje natomiast
ciekawym malarskiego warsztatu przeprowadzenie
doswiadczenia tatwego w epoce graficznych pro-
graméw komputerowych: po zeskanowaniu obrazu
nalezy wyeliminowac¢ barwy. Jako czarno-biaty traci
oczywiscie cze$¢ uroku, ale jesli straci caty, znaczy to,
ze jego autor oszukat nas odnosnie jego rzeczywistej
wartosci. Oszustwo to zreszta zbyt brutalne stowo;
nalezatoby raczej moéwic o zrecznosci iluzjonisty przy
sugerowaniu nam czegos, co naprawde nie istnieje.
Siegnijmy do historii. Postimpresjonistyczne nur-
ty — wprost lub zawitymi meandrami — wyptywaja
z Paryza, miasta po trosze beztroskiego i frywolnego,
lecz zarazem uformowanego na solidnym szkiele-
cie kartezjanskiego racjonalizmu. Czy Juliusz Joniak
przestrzega intuicyjnie kompozycyjnych regut wyso-
ko cenionych przez Wiestawa Ochmana, czy wzorem
komputerowych programistéw tworzy precyzyjny
algorytm powstawania obrazu? Nie wiem i nie bede
dociekat; wole stuchac¢ stowika niz analizowa¢ zjawi-
ska akustyczne zachodzace w jego krtani. A skoro
juz wspomniatem przed chwilg o paryskich zrédtach

malarstwa Juliusza Joniaka, wypada ten watek rozwi-
nac. Paryz nazywany bywa ville de lumiére, ,miastem
Swiatta’, czemu Francuzi przez wrodzong skromnos¢
nie zaprzeczaja. Obrazy, ktére mamy okazje dzis ogla-
dac potwierdzaja te teze. Pulsujg Swiattem. W pierw-
szej chwili chciatem napisac ,wibruja”, ale w pore do-
strzegtem wiasny btad. Wibracje zawsze oddziatuja
niepokojaco — i akurat tutaj nie jest wazne czy budza
tworczy niepokoj, czy destrukcyjne rozdraznienie.
Pulsowanie swiatla w wykonaniu Juliusza Joniaka
kojaco nakfada sie na nasze fale mézgowe, ale nas
nie usypia, nie pograza w nirwanie. Wiestaw Ochman
(i nie tylko on) w rozmowach ze mna stwierdzat, ze
w trudny do zrozumienia sposéb inspirujg jego ak-
tywnosc. Jak sadze, nalezatoby te ceche dziet mistrza
ujac¢ stowami: ,zamiast powszedniej meki tworzenia
proponuja rados¢ tworzenia”. To malarstwo tchnie wi-
talna, charyzmatyczna energia.

Warto tutaj uzupetni¢, iz aktualna twodrczos¢ Pana
Profesora to efekt dos¢ nietypowej ewolucji. Artysci
(ci autentyczni, a nie hochsztaplerzy, ktérzy nie po-
trafia poprawnie namalowac¢ nawet pustej butelki
po woddce, ale domagaja sie, aby z paru barwnych
kleksow na ptotnie odgadywac watpliwag de facto
gtebie ich duszy) zaczynajg zwykle od obrazéw bo-
gatszych w detale, a potem w poszukiwaniu wiekszej
sity wyrazu stopniowo dokonuja uproszczen, reduk-
¢ji, pozbywaja sie elementéw ich zdaniem zbednych.
Juliusz Joniak podazat w kierunku przeciwnym - od
intelektu do emocji, od geometryzacji ku fraktrali-
zacji, ku zawilszym ksztattom pulsujgcym Swiattem
i kolorem. Odnalazt swoja ,kreske Apellesa”i doszedt
do wniosku, ze skoro juz przebyt droge - znéw mu-
sze zacytowac Jerzego Madeyskiego, bo nie znajduje
precyzyjniejszego i lapidarniejszego sformutowania
- ,0d syntezy formy do syntezy klimatu”.

Cztowiek dazy do uporzadkowania swiata — i czyni to
bardzo ré6znymi drogami. Innego rodzaju porzadek
wprowadzaja religie, innego rodzaju nauki przyrod-
nicze, wreszcie najblizsze ideatu, cho¢ wysoce abs-
trakcyjne uporzadkowanie zapewnia matematyka.
Podejrzewam, iz popularnos¢ kryminalnych powiesci
bazuje miedzy innymi na tym, Ze na ostatniej stronie
zagadka sie wyjasnia, z chaosu réznorakich watkéw
nagle wytania sie ten jedynie prawdziwy. Wiemy
wszystko, doznajemy btogiego uczucia spetnienia. Ku
mojemu utrapieniu wielu krytykéw wysuwa na plan
pierwszy analogiczne traktowanie dziet sztuki. Natu-
ralnie, préby przesledzenia $ciezek ewolucji pojmo-
wania i tworzenia piekna nie sg bynajmniej jatowe,
ale tez nigdy nie dobiegna korica. Mane, tekel, fares;
policzono i zwazono zastugi, rozproszono watpliwo-
$ci, mozna zatrzasna¢ szufladke i zaopatrzy¢ jg odpo-
wiednig etykietka. Powiedzmy: kolorysci’, exemplum
»Juliusz Joniak”

- Koloryzm to pojecie mato precyzyjne - pouczat Jan
Szancenbach - ktére jak kazdy ,-izm"” kto$ kiedys wy-
myslit i wprowadzit do jezyka potocznego. Malarze
zawsze postugiwali sie kolorem i nie widze powodéw,

aby mieli z niego zrezygnowac. To wazny srodek prze-
kazu, a przeciez malarstwo nie jest zabawg uprawia-
na dla samego siebie, ale forma prowadzenia dialogu
z drugim cztowiekiem, ktéremu pragne opowiedzie¢
0 moim zdumieniu uroda $wiata.

Juliusz Joniak personifikuje negatywna weryfikacje
pojawiajacych sie co pewien czas prognoz o wyczer-
paniu twoérczego potencjatu postimpresjonizmu. Ja
takze nie moge odnalez¢ w nich gtebszego sensu.
Malowac nie potrafie, ale postuze sie przyktadem
wywiedzionym z wtasnych doswiadczen. Otéz atrak-
cyjnos¢ ksigzek napisanych tym samym alfabetem
i w tym samym jezyku nie zalezy od faktu, ktéra
z rzedu czytamy; wazne, co oryginalnego ich autor
ma nam do przekazania i czy potrafi wyrazi¢ swoje
poglady jesli juz nie w btyskotliwej, to przynajmniej
w poprawnej formie. Podobnie ma sie sprawa z ma-
larstwem — przy naturalnym zastrzezeniu, ze w pier-
wiastek emocjonalny czesciej wysuwa sie tam na plan
pierwszy niz w literaturze.

Podkresle pewien symptom. Impresjonisci francu-
scy zorganizowali osiem wspdlnych wystaw nie po-
wotujac formalnej grupy i nie wydajac manifestéw,
cho¢ oczywiscie sporo teoretyzowali — na przyktad
o roli $wiatta w obrazie. Byli grupa artystéw solidar-
nych, lecz zarazem niezaleznych. Kapisci zawiazali co
prawda tak zwany ,Komitet Paryski” (KP, stad nazwa
grupy) pod patronatem Jézefa Pankiewicza, ale tylko
w celu organizacji wspélnego wyjazdu na studia do
Paryza, nie opublikowali natomiast zadnej doktryny
tworczej. Dziatali nie tyle przeciw komus, co zgodnie
z potrzeba chwili, bo od potowy XIX wieku dawato sie
odczu¢ systematyczne ograniczanie informacyjnego
znaczenia malarstwa i rysunku przez fotografie. Im-
presjonizm, ktéry raczej interpretuje niz relacjonuje
rzeczywistos¢, stanowit odpowiedz na wyzwanie rzu-
cone przez te nowa technologie. Trudno udowodni¢,
Ze trwatos¢ zainteresowania artystéw i publicznosci
nurtami postimpresjonistycznymi ma scisty zwigzek
z brakiem sztywnych regut i negacji dorobku wcze-
$niejszych pokolen, ale zapewne jest cos na rzeczy.
Badz co badZ od wystawienia Impresji - wschodu
storica Moneta mija wiasnie 140 lat.

Ukonczeniu kazdej pracy, zwtaszcza zwigzanej z two-
rzeniem dziet sztuki, towarzyszy zwykle satysfakcja.
Finis coronat opus, pokonalismy opdr materii. Nasz
trud przyniést owoce, mozna wreszcie nacieszyc sie
odpoczynkiem. Kilka godzin albo kilka dni pdzZniej
pojawia sie jednak refleksja, iz rzecz catg dato sie wy-
kona¢ lepiej. Szczerze mdwiac, znacznie lepiej. Mysl
taka, aczkolwiek natretnai niemita jak jesienna, leniwa
mucha jest jednak objawem zdrowym, bo samozado-
wolenie wskazuje, ze artysta dotart wtasnie do kresu
swych kreacyjnych mozliwosci i jego kolejne prace
(o ile w ogdle powstang) beda coraz stabsze. Chyba
trafnie zgaduje, iz Juliusz Joniak, czesto wracajac do
wykorzystanych wczesniej tematoéw, traktuje zarazem
kazdy nowy obraz jako kolejng prébe zblizenia sie do
ex definitione nieosiggalnego ideatu. Kazdy utalento-
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wany malarz stajac przed czystym ptétnem ma po raz
setny albo tysieczny nadzieje na stworzenie jedyne-
go, wysnionego dzieta. | - paradoksalnie — z kazdym
ukoniczonym obrazem oddala sie od realizacji swoich
marzen tym bardziej, im lepszy osiagnat efekt. Jak
moéwit Edgar Degas: ,malarstwo nie jest trudne, do-
poki niewiele sie umie, ale kiedy sie umie... o! wtedy
sytuacja wyglada catkiem inaczej”. Podobne dazenia
bywaja zreszta nie tylko udziatem wybitnych arty-
stow. ,Wszystkich dolaréw nigdy nie zarobisz, musisz
jednak ciggle tego prébowac” — pouczat swego syna
i spadkobierce ktorys z klanu Rockefelleréw. Coz, jaki
cztowiek, taka idea - co stwierdzam bez brzydkiego
sarkazmu, bo zachwyt zachwytem, ale ktos musi ob-
razy kupowac.

A propos powrotu do ulubionych tematéw.

— Sa malarze, dla ktérych najzwyklejsze nawet przed-
mioty maja wilasna egzystencje, a zarazem ,rézne
sposoby istnienia” zalezne od kontekstu, co stano-
wi niewyczerpalne zZrédto rozwigzan - pisata we
wstepie do katalogu wystawy w Piano Nobile Maria
Rzepinska, erudytka zajmujaca sie dziejami i teorig
sztuk pieknych, autorka fenomenalnej, wielokrotnie
wznawianej ksigzki Historia koloru w dziejach ma-
larstwa europejskiego. — Do szczuptego grona ta-
kich artystéw nalezy Juliusz Joniak. Wszystkie jego
obrazy wynikaja z ogladu realnosci, ale elementy
realne zostajg przetransformowane na w petni au-
tonomiczne struktury. R6znorodnos¢ i wynalazczos¢
jego rozstrzygnie¢ - kompozycyjnych, kolorystycz-
nych, fakturowych — wymyka sie wszelkiemu sche-
matowi i sprawia, ze kazde ptétno staje sie catkiem
odmiennym zjawiskiem, cho¢ po dtuzszym patrzeniu
identyfikujemy kilka tych samych, powtarzajacych
sie przedmiotéw. Na wystawie krakowskich artystow
w Darmstadt w roku 1985 znany rzezbiarz niemiec-
ki Thomas Duttenhofer nabyt jego Martwa nature
z biata waza, a oczarowana tym ptétnem wiascicielka
galerii sztuki w Moguncji specjalnie przyjechata do
Krakowa, aby zaproponowa¢ mu wystawe indywidu-
alna. Kontakty z niemieckimi galeriami rozwinety sie
i utrwality. To powdd do dumy z sukceséw polskiego
malarza, ale jednoczesnie troche mi zal, ze wiele naj-
piekniejszych dziet profesora Joniaka wywedrowato
poza granice kraju...

Do opinii znawczyni malarstwa o martwych natu-
rach Juliusza Joniaka mozna doda¢ ciekawostke od-
nosnie jego pejzazy. Mistrz nie maluje bezposrednio
w plenerze, aczkolwiek jeszcze przed ostateczng ko-
rozja,zelaznej kurtyny” sporo podrézowat po Europie
- czego mozemy sie domysli¢ ogladajac nieobecne
w polskim krajobrazie oliwki i kwitngce agawy. Cho¢
odwiedzat réwniez kraje chtodniejsze, najczesciej in-
spiruja go Grecja, Hiszpania i potudnie Francji — gdzie,
jak pisat Charles Baudelaire, ,przestrzen jest bardziej
gteboka i btekitna, powietrze mocnej pachnie owo-
cami i lis¢mi, a delikatna i ztozona architektura piek-
nych statkéw odcina sie od tta nieba, gdzie rozsiadt
sie wieczny zar”. Notuje wrazenia w szkicowniku, wy-

konuje mate obrazki akwarela, polega na wiasnej pa-
mieci, przy czym nie zapamietuje koloréw postugujac
sie ich nazwami; nie wspomina barwy czerwonoru-
dej, lecz barwe miedzianego kociotka zawieszonego
nad ogniskiem. Czasem wspomaga pamiec... nagra-
niami magnetofonowymi odgtoséw pochodzacych
na przyktad z andaluzyjskiej taki albo bezkresnego
pola kwitnacej lawendy. Mamy dzi$ okazje do zapo-
znania sie z sumarycznym efektem dalekich podrézy,
dtugich godzin spedzonych w pracowni, nietuzinko-
wego talentu i konsekwentnego doskonalenia twor-
czego warsztatu. Jednoczes$nie prosze o uwzglednie-
nie uwagi, jaka kiedys zrobit profesor Karol Estreicher
Wiktorowi Zinowi, ktoéry jeszcze wtedy profesorem
nie byt:,Nie zrozumiesz malarstwa van Gogha, bo za
szybko patrzysz”.

Gdy Albrechta Diirera u schytku jego zycia zapytano,
czym jest sztuka, odpowiedziat krétko: ,nie wiem”.
Jest oczywiscie czym$ materialnym, kawatkiem me-
talu, warstwg farb, skomplikowang falg akustyczng
ptynaca z instrumentu lub z ust $piewaka, ale materia
dziefa sztuki ma zarazem w sobie cos$ irracjonalnego,
co$, z czego emituje harmonia wynikajaca z podpo-
rzadkowania jej intencjom artysty. Talent jest darem
natury, kultura artystyczna nim nie jest; stanowi wy-
nik celowych dziatai cztowieka, ktéry odkrywa ota-
czajacy go $wiat, wchtania w siebie jego sygnaty. Zich
zderzenia rodzi sie sztuka. W przypadku malarstwa
Juliusza Joniaka — Wielka Sztuka.

Co rok panstwo Joniakowie wyruszajg w Swiat po
nowe wrazenia. Podziwiam ich aktywnos$¢ tym bar-
dziej, ze Mistrz Juliusz dobiega wiasnie dziewiecdzie-
sigtki. W moim szkicu nie dato sie oczywiscie opowie-
dzie¢ dtugiego, owocnego zycia, dzielonego miedzy
prace za sztalugami, podréze, nauczanie mtodziezy
i — last, but not least — chwile poswiecone wtasnej ro-
dzinie i spotkaniom z przyjaciétmi. Nie usituje takze
wystagpi¢ w roli adwokata prezentowanych obrazéw
- bo one same przemawiaj znacznie lepiej niz ich naj-
whnikliwszy opis.

Im wiecej kto$ dokonatl, tym oszczedniejsze moga
by¢ komplementy pod jego adresem. Tylko matym
ludziom potrzebne sg piedestaty, przy pisaniu lau-
rek najtatwiej popas¢ w komiczny lub wstretny banat
- a zatem tylko pogratuluje Mistrzowi znakomitej for-
my i jak najszczerzej zycze zdrowia, zachowania do-
skonatej kondycji fizycznej i zawodowej aktywnosci
przez kolejne piekne i liczne lata. Zycie ludzkie skta-
da sie z twoérczego trudu i nadziei. Nie zawsze $lady
owego trudu zostajg zapisane w pamieci, nie zawsze
pozostawiamy na tyle trwaty slad na ziemi, aby z prze-
konaniem powtérzy¢ za Horacym non omnis moriar.
Moze tak powiedzie¢ profesor Juliusz Joniak.

Multos annos, Panie Profesorze!

Jerzy Skrobot

Pejzaz z Collioure ‘11, olej na ptétnie, 76x86
Collioure Landscape ‘11, oil on canvas, 76x86
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Martwa natura ze skrzypcami ‘11, olej na ptétnie, 85x95 Roussillon V'11, olej na ptétnie, 75x85
Still Life with a Violin ‘11, oil on canvas, 85x95 Roussillon V’11, oil on canvas, 75x85

A
Cadaques Il ‘11, olej na ptétnie, 73x92 todzie w Port Lligat ‘11, olej na ptétnie, 76x100
Cadagques Il '11, oil on canvas, 73x92 Boats in Port Lligat ‘11, oil on canvas, 76x100



Martwa natura z dzbankiem hiszpariskim ‘11, olej na ptétnie, 75x85
Still Life with a Spanish Jug ‘11, oil on canvas, 75x85

Roussillon VI 11, olej na ptétnie, 75x85 Port Lligat Il ‘11, olej na ptétnie, 80x90
Roussillon V1’11, oil on canvas, 75x85 Port Lligat 11’11, oil on canvas, 80x90



Dachy Cadaques ‘11, olej na pfétnie, 85x95 Martwa natura z czerwonym ttem 12, olej na ptétnie, 85x75
Roofs of Cadaques ‘11, oil on canvas, 85x95 Still Life with Red Background ‘12, oil on canvas, 85x75

Pejzaz z Carry '12, olej na ptétnie, 75x85
Carry Landscape ‘12, oil on canvas, 75x85



Cassis '12, olej na ptétnie, 75x85 Pejzaz z St. Feliu '12, olej na ptdtnie, 75x85
Cassis '12, oil on canvas, 75x85 St. Feliu Landscape ‘12, oil on canvas, 75x85

Port de Selva 12, olej na ptétnie, 75x85 Pejzaz z Baux '12, olej na ptétnie, 75x85
Port de Selva '12, oil on canvas, 75x85 Baux Landscape ‘12, oil on canvas, 75x85
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Przystan w Hyeres '12, olej na ptétnie, 73x92
Harbour in Hyeres ‘12, oil on canvas, 73x92




Martwa natura z paletq '12, olej na ptétnie, 76x76
Still Life with a Palette ‘12, oil on canvas, 76x76

Pole lawendy '12, olej na ptétnie, 75x85 Cynie ll ‘12, olej na ptétnie, 75x85
Lavender Field ‘12, oil on canvas, 75x85 Zinnias Il '12, oil on canvas, 75x85
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Droga '12, olej na ptdtnie, 75x81 Le Grau du Roi '12, olej na ptétnie, 75x85
The Path ‘12, oil on canvas, 75x81 Le Grau du Roi ’12, oil on canvas, 75x85

Pejzaz z Roussillon '12, olej na ptétnie, 75x90
Roussillon Landscape ‘12, oil on canvas, 75x90
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Cassis '12, olej na ptétnie, 75x85 Lawenda w Luberon '12, olej na ptétnie, 75x90
Cassis '12, oil on canvas, 75x85 Lavender in Luberon ‘12, oil on canvas, 75x90

Plaza w Tossa de Mar 12, olej na ptétnie, 75x90 Lawenda w St. Remy '12, olej na ptétnie, 75x85
Beach in Tossa de Mar ‘12, oil on canvas, 75x90 Lavender in St. Remy ‘12, oil on canvas, 75x85
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Port Lligat '12, olej na pfétnie, 75x85
Port Lligat 12, oil on canvas, 75x85

Cynie 12, olej na ptétnie, 85x75 Miasto na wzgérzu ‘12, olej na ptétnie, 76x90
Zinnias |12, oil on canvas, 85x75 Town on a Hill 12, oil on canvas, 76x90
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Martwa natura zananasem ’12, olej na ptétnie, 75x85 Gordes lll '13, olej na ptétnie, 75x85
Still Life with Pineapple ‘12, oil on canvas, 75x85 Gordes Ill 13, oil on canvas, 75x85

Pejzaz z Carry Ill ‘12, olej na ptdtnie, 75x85 Kawiarnia nad wodgq Il 13, olej na ptdtnie, 75x85
Carry Landscape Ill ‘12, oil on canvas, 75x85 Café at the Water ‘13, oil on canvas, 75x85

32 33
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Kawiarnia w St. Gilles 13, olej na pt6tnie, 75x90 Dachy Cadaques Il ‘13, olej na ptétnie, 75x90
Café in St. Gilles ‘13, oil on canvas, 75x90 Roofs of Cadaques Il ‘13, oil on canvas, 75x90

o7 5

Gordes '13, olej na ptétnie, 75x90
Gordes '13, oil on canvas, 75x90
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Wenecja 13, olej na ptétnie, 76x91
Venice ‘13, oil on canvas, 76x91

Peniscola | ’13, olej na ptdtnie, 75x90
Peniscola | ’13, oil on canvas, 75x90
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Roussillon '13, olej na ptétnie, 75x85
Roussillon 13, oil on canvas, 75x85
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Pejzaz z Roussillon 13, olej na ptétnie, 75x85 Morze w Carry '13, olej na ptétnie, 75x85
Roussillon Landscape ‘13, oil on canvas, 75x85 Sea in Carry ‘13, oil on canvas, 75x85

Fontaine de Vaucluse 13, olej na ptétnie, 75x90 Hiszparniski dzbanek '13, olej na ptétnie, 75x85
Fontaine de Vaucluse 13, oil on canvas, 75x90 Spanish Jug ‘13, oil on canvas, 75x85
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Owoce na stoliku Il ‘13, olej na ptétnie, 76x66
Fruit on the Table Il 13, oil on canvas, 76x66
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Biaty koszyk '13, olej na ptétnie, 85x75
White Basket ‘13, oil on canvas, 85x75
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Winogrona i granaty '13, olej na ptétnie, 75x85
Grapes and Pomegranates ‘13, oil on canvas, 75x85
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Gordes V13, olej na ptétnie, 75x90 Port Lligat 13, olej na pfdtnie, 75x85
Gordes V’13, oil on canvas, 75x90 Port Lligat ‘13, oil on canvas, 75x85

Pejzaz z Aigues-Mortes '13, olej na ptdtnie, 75x85 Plaza w Tossa de Mar 13, olej na ptétnie, 75x85
Aigues-Mortes Landscape ‘13, oil on canvas, 75x85 Beach in Tossa de Mar ‘13, oil on canvas, 75x85

42 43
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Gordes 13, olej na ptétnie, 75x85 Roussillon '13, olej na ptétnie, 75x90
Gordes 13, oil on canvas, 75x85 Roussillon ’13, oil on canvas, 75x90

Dachy Cadaques 13, olej na ptétnie, 75x90 Cafe de France Il '13, olej na pt6tnie, 75x85
Roofs of Cadaques ‘13, oil on canvas, 75x90 Cafe de France Il 13, oil on canvas, 75x85

46 47



Martwa natura ze skrzypcami | ’13, olej na ptétnie, 60x90 Kawiarnia w Roussillon '13, olej na ptétnie, 75x85
Still Life with a Violin | ‘13, oil on canvas, 60x90 Café in Roussillon ‘13, oil on canvas, 75x85

Plac z kolumnq 13, olej na ptétnie, 75x85 Morze w Tossa de Mar 13, olej na ptétnie, 75x85
Square with a Column ‘13, oil on canvas, 75x85 Sea in Tossa de Mar ‘13, oil on canvas, 75x85

48 49



Martwa natura ze skrzypcamill ’13, olej na ptdtnie, 76x76 Pejzaz z Carry '13, olej na ptétnie, 75x85
Still Life with a Violin Il 13, oil on canvas, 76x76 Carry Landscape ‘13, oil on canvas, 75x85

Lo Lalanques zos

Pejzaz z Cassis '13, olej na ptétnie, 75x85 Pasaggiatta '13, olej na ptétnie, 75x85
Cassis Landscape “13, oil on canvas, 75x85 Pasaggiatta '13, oil on canvas, 75x85
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todzie w Hyeres '14, olej na ptétnie, 75x85
Boats in Hyeres ‘14, oil on canvas, 75x85

Martwa natura na zéttym ‘14, olej na ptotnie, 75x85
Yellow Still Life ‘14, oil on canvas, 75x85
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Pejzaz z Nyons 14, olej na ptdtnie, 76x90
Nyons Landscape ‘14, oil on canvas, 76x90
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Dachy Cadaques ‘14, olej na pfétnie, 75x85
Roofs of Cadaques ‘14, oil on canvas, 75x85

Martwa natura z paletq '14, olej na ptétnie, 65x92
Still Life with a Palette ‘14, oil on canvas, 65x92
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Roussillon VI ‘14, olej na ptdtnie, 76x90
Roussillon VI 14, oil on canvas, 76x90
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Pejzaz z Wenecdji Il ‘14, olej na ptétnie, 75x85
Venice Landscape Il 14, oil on canvas, 75x85
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Martwa natura z kotem ‘14, olej na ptétnie, 75x85
Still Life with the Cat ‘14, oil on canvas, 75x85

Kawiarnia nad wodgq Il 14, olej na ptétnie, 75x85 Owoce na szafce Il '14, olej na ptdtnie, 75x85
Café at the Water Il 14, oil on canvas, 75x85 Fruit on the Cabinet Il ‘14, oil on canvas, 75x85
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Pejzaz z Martigues ‘14, olej na ptétnie, 76x90
Martigues Landscape ‘14, oil on canvas, 76x90
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Droga do Cadaques ‘14, olej na ptdtnie, 75x85
Patchway to Cadaques ‘14, oil on canvas, 75x85
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Pejzaz z Ciotat '14, olej na ptétnie, 73x92
Ciotat Landscape ‘14, oil on canvas, 73x92
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Martwa natura z agawq ‘14, olej na ptétnie, 76x90 Plac z kolumnq '14, olej na ptétnie, 75x85
Still Life with Agave ‘14, oil on canvas, 76x90 Square with a Column ‘14, oil on canvas, 75x85
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Aigues-Mortes ‘14, olej na ptétnie, 75x85 Przystan w Hyeres '14, olej na ptétnie, 75x85
Aigues-Mortes ‘14, oil on canvas, 75x85 Harbour in Hyeres ‘14, oil on canvas, 75x85

64 65



Owoce na szafce | '14, olej na ptétnie, 75x85
Fruit on the Cabinet | ‘14, oil on canvas, 75x85

Gordes VI '14, olej na ptétnie, 75x85 Morze w Carry '14, olej na ptétnie, 75x85
Gordes V1’14, oil on canvas, 75x85 Sea in Carry ‘14, oil on canvas, 75x85
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Pejzaz z Pals ‘14, olej na ptdtnie, 75x85 Brzeg morza ‘14, olej na ptétnie, 70x80
Pals Landscape ‘14, oil on canvas, 75x85 Seashore ‘14, oil on canvas, 70x80
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Niebieska flaszka '14, olej na ptdtnie, 76x90 Brzeg morza Il 14, olej na ptétnie, 76x90
Blue Bottle ‘14, oil on canvas, 76x90 Seashore II'14, oil on canvas, 76x90
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Martwa natura z Cezanem 14, olej na ptétnie, 75x85
Still Life with Cézanne ‘14, oil on canvas, 75x85

Winnica '14, olej na ptdtnie, 75x85
Vineyard ‘14, oil on canvas, 75x85

Cassis '14, olej na ptétnie, 75x85
Cassis '14, oil on canvas, 75x85
71
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Fontaine de Vaucluse ‘14, olej na ptétnie, 70x80 Przystan w Burano ‘15, olej na ptétnie, 75x85
Fontaine de Vaucluse 14, oil on canvas, 70x80 Harbour in Burano ‘15, oil on canvas, 75x85

Martwa natura zagawq ‘15, olej na ptétnie, 70x90 Lawenda w St. Remy 15, olej na ptétnie, 80x100
Still Life with Agave ‘15, oil on canvas, 70x90 Lavender in St. Remy ‘15, oil on canvas, 80x100
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Peniscola '15, olej na ptétnie, 70x90
Peniscola ‘15, oil on canvas, 70x90
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Niebieska flaszka Il ‘15, olej na ptétnie, 55x70
Blue Bottle Il ‘15, oil on canvas, 55x70
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